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Abstract
Film History: Theory and Practice*, co-authored by American scholars Robert Allen and Douglas Gomery, is a systematic 
exploration of theories and methodologies in film history research. The book is structured into three parts: The first part defines the 
role of film history within film studies, distinguishing between film history, film theory, and film criticism. The second part examines 
four traditional categories of film history—aesthetics, technology, economics, and social film history—emphasizing that film is a 
multidimensional phenomenon. The third part advocates for the value of local film history and the concept of re-integrating film 
history, proposing that film history is an open system requiring comprehensive analysis incorporating technical, economic, and social 
mechanisms. Through case studies, the book challenges established historical perspectives, offering a reflective framework for film 
history research.
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电影史研究的范式重构——《电影史：理论与实践》书评
孟标标

燕京理工学院传媒学院，中国·河北 廊坊 065201

摘　要

《电影史：理论与实践》由美国学者罗伯特·艾伦和道格拉斯·戈梅里合著，是一部系统探讨电影史研究理论与方法的著
作。全书分为三部分：第一部分界定电影史在电影研究中的位置，区分电影史、电影理论和电影批评的领域；第二部分梳
理传统电影史研究的四个范畴——美学、技术、经济和社会电影史，强调电影是多维度的现象；第三部分提出地方电影史
的价值和重新整合电影史的观念，主张电影史是开放系统，需结合技术、经济、社会等机制来进行综合分析。本书通过个
案研究引导读者质疑既定史观，为电影史研究提供了反思性框架。
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【作者简介】孟标标（1991-），男，中国安徽宿州人，助

教，硕士，从事电影学研究。

1 引言

《电影史：理论与实践》一书是由两位美国学者罗伯

特·艾伦和道格拉斯·戈梅里共同著作的一部关于电影史研

究的理论书籍。作者在书中梳理和总结了以往电影史的研究

方法，然后指出了以往电影史研究中存在的不足，并运用许

多个案研究来让读者更好的认识和理解电影史，进而提出一

种独到的电影史研究观念和方法。

2 电影史研究的定位与范畴界定

全书分为三个部分，在第一部分中，作者探讨了关于

电影史本身的问题，即作为电影研究的一个分支的电影史在

电影研究中的位置是什么，以及电影史、电影理论和电影批

评三者各自研究的领域是什么。

“一般的电影史主要是把电影作为一种艺术现象来研

究和总结，揭示电影艺术的历史发展规律，阐述各种电影思

潮、风格流派的继承与革新，研究电影的社会功能等方面”。
1 电影史把时间向度作为自己的主要领域，“电影史学家并

不分析某部影片或思考所有电影的本性和潜质，而是试图解

释电影自起源以来所发生的变革，并说明一些经久未变的电

影外观”。

电影理论是把电影的本性、特质和功能作为自己的研

究领域，电影理论对电影进行共性研究。电影理论同其他的

文艺理论一样，试图寻求关于电影的普遍的适用准则，但电

影理论也因为其侧重点不同，呈现出不同的理论样貌，总体

上可分为传统电影理论和现代电影理论，传统电影理论多为

本体电影理论，主要探讨电影自身的特性，如法国先锋派电

影理论与德国表现主义电影理论及苏联蒙太奇学派等构成
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了电影诞生初期的电影理论体系，后来的新现实主义电影理

论，诗电影，作者电影论等电影理论，将本体电影理论推向

新的阶段。但到了二十世纪五十年代之后，运用其他人文学

科的知识与研究方法对电影进行研究的现代电影理论开始

越来越多，例如电影符号学、电影语言学、结构主义电影理

论等，电影理论研究不再局限于电影本体，开始呈现出愈加

开放的特点。

电影批评则是去进行个别影片或若干组影片的特质研

究。“电影批评，不仅是针对影片的评论，它的面目更加复

杂、多样，比如对导演、影片接受的评论，还有对电影外部

的讨论，都属于电影批评。电影批评与电影艺术的发展进程

紧密相连，随着电影的演进，电影批评也不断向深度和广度

拓展”。2

作者对电影史本身的历史进行了梳理和说明，电影史

研究在发展年代上较为短暂，相关著作数量较少，电影史研

究作为一个学术领域仍处于萌芽状态。“电影史的出现要晚

于电影理论和电影批评，其历史很短”。3 大部分的电影史

研究只是研究“影片的历史”，而真正的电影史显然包含的

东西更多。在阅读电影史方面，作者认为阅读电影史不应看

作是纯粹的接受过程，而应看作是一种质疑活动，即读者与

史学论点之间的抗衡。作者举了一个典型的例子，即早期美

国电影史研究中“天才论”十分流行，格里菲斯是美国电影

史中的重要人物，受到当时评论家的承认和赞赏，但是对格

里菲斯的巨大作用进行评估时一定要考虑到与格里菲斯同

时期的其他导演的影片所剩无几这一历史条件。

3 电影史研究中多维视角的梳理与阐释

《电影艺术词典》中关于电影史学研究是这样论述的，

“关于电影历史研究的理论原则、方法论、研究对象、目的

和手段的理论思考。电影史研究主要包括四个方面：1、关

注传统杰作和电影大师的美学电影史；2、关注发明家和技

术革新的技术电影史；3、关注制片、发行、放映的视电影

为产业的经济电影史；4、关注观众的价值观、欲望和关切

的社会电影史”。在本书的第二部分中，作者就对传统的电

影史研究方法进行了梳理，把传统的电影史研究领域分为四

个主要范畴，美学电影史、技术电影史、经济电影史、社会

电影史。

美学电影史研究的是电影作为艺术形式的历史，即指

对电影艺术杰作的确认、描述和阐释，美学电影史不仅包括

对导演、创作风格和电影界艺术运动的研究，而且也需思考

为什么有些电影的艺术手法在电影史上一直居于主导地位，

而另一些手法却不常见。在电影史中，常见的现象是，一种

电影美学因为特定的目的被发展出来，在电影史的发展中，

却被另一种完全不同的电影类型所借鉴并取得巨大美学成

果。例如，苏联蒙太奇学派发展出来的杂耍蒙太奇电影美学，

以其能够产生巨大的情绪效果而多被用在主旋律宣传电影

中，如《战舰波将金》，但八十年代的好莱坞电影，将杂耍

蒙太奇用于暴力美学中，用以增强其动作场面的视觉冲击力

与情绪感染力，把用于宣传的电影美学，完全娱乐化了。

技术电影史是指对电影技术的起源与发展的研究。电

影本身就是技术的产物，没有摄影机、胶片、洗印设备和放

映设备就没有电影，而且电影史上的每一次变革都是技术的

变革，从最早期的黑白默片到声音、色彩进入电影，技术的

进步促使电影在视听、叙事方面进行了系统的改革，而不仅

仅是把新的技术加入到电影制作中那么简单。技术电影史就

是要研究这一技术体系是怎么发展的，为什么会发生电影技

术的变革以及特定时代的电影技术状态是如何制约人们制

作电影的。比如库布里克在《闪灵》中运用的斯坦尼康，李

安在《比利·林恩的中场战事》中运用的 120 帧等电影技术，

技术为电影的形态带来了变化。

经济电影史是对电影产业包括制作、发行和放映的庞

大而复杂的产业的运作过程进行研究。电影是一种耗资巨大

的传播媒介，没有资金的支撑，电影不能够拍摄完成，电影

先天带有商业性，从电影诞生第一天起，电影就被作为一种

商品来进行售卖。

社会电影史的涵盖面很广，从制作到观众，从影片的

内容到看电影引发的社会作用都包括其中。

本书中作者提出的电影史研究观念和方法，是注重对

电影史现象的生成机制的研究，作者认为，某一电影现象的

生成原因并不是单一的，而是多重的和互有联系的，原因也

不只是显在的，它们有时会是潜在的和隐蔽的。作者引用英

国哲学家罗伊·巴斯克在《科学实在论》中的论述“世界由

机制构成，而不是由事件构成。这样一些机制联合生成现象

的流变，而这些现象就构成了世界的实际状态和事件”，认

为电影史研究应该把电影形成的结构和机制作为研究对象，

而不是仅仅研究影片本身。比如，一部影片或一种电影运动

的出现，除了电影艺术发展的自身原因外，肯定也有着经济、

技术、政治、意识形态、社会文化等等方面的直接的或间接

的作用和影响。从上述多种因素中发现电影现象的生成机制

则是电影史学家的主要任务，在此，作者把观察事实同理论

分析结合起来，以使人们对电影事物的认识更接近其本质和

规律。

4 电影史研究的范式重构与系统整合

第三部分中作者探讨了地方电影史的研究和重新整合

电影史。作者认为地方电影史的研究是非常有益的，除了使

人成为一个眼光更为敏锐的电影史读者之外，地方电影史还

是一个博大而且至今仍未启用的电影史研究的原始资料源。

北京电影学院的电影史课程老师陈山老师的中国电影史课

堂，就遵循了这一电影史研究特点。他讲述电影史不是死板

地把电影史归纳和划重点，像许多电影史书籍一样只描述电

影的历史而没有联系当时的社会状况，他主张还原当时的历
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史情境，在当时的语境下去解读一部电影，去看待那一批电

影人。电影是一种大众艺术，它的制作和放映都和当时的社

会环境息息相关，所以了解当时的社会情境是非常有必要

的。很多电影在当时引发的社会效果，都跟当时社会中弥漫

的群体情绪有很大的关系，例如二十世纪三十年代的左翼电

影运动之所以能够取得巨大的社会反响，跟当时中国内外交

困的社会现实是分不开的。这就要求在研究电影史的时候必

须要跟当时的社会情况结合起来进行综合研究。而且除了对

影片和影人本身进行研究，还要对当时整个社会生态进行梳

理，比如电影在特定社区的影响，电影院的经营状况，观众

观影的状况以及人们其他的娱乐和休闲活动等，这样才能更

全面的了解电影史，而且更加贴近当时的真实情况。

在重新整合电影史部分，作者探讨了电影史是一个开

放系统的历史，实在论提供了一种研究电影史的哲学基础，

它承认电影是一个系统，是一个由许多相关因素构成的复杂

现象。把电影当作系统的观念意味着，想要理解电影是怎样

作为一种艺术形式发挥作用的历史学家，需要研究作为艺术

的电影与作为技术的电影、作为经济机构的电影以及作为文

化产品的电影之间的历史关系。作者用一个个案研究“美国

真实电影的早期阶段”来具体说明电影作为一种历史现象的

基本的系统性，从重新描述真实电影、作为另类实践的真实

电影、真实电影的技术语境、德鲁小组的由来、真实电影和

电视广播网、生成机制间的关系、真实电影的命运等多方面

综合展开研究，提供了一种电影史研究的方法。

任何一个新学科成熟的标志之一就是对本学科研究的

方式方法、成就和缺点的清醒认识，作者认为电影史研究已

经到了应该审视过去提出的电影史问题以及审视过去赖以

回答这些问题的方法的时候了。作者对以往理论、方法以及

研究材料的反思态度符合当代西方理论潮流的发展方向，在

电影史研究形成固化模式的时候，作者仔细梳理了以往电影

史研究中存在的不足和缺陷，强调一种把社会历史语境与电

影的文化产业属性结合起来的研究观点，这是一种更为准确

的电影史研究观点。本书的作者之一罗伯特·艾伦先生本身

是美国北卡罗来纳大学的历史系教授，所以在提出把电影史

置于一般历史研究的语境之中方面具有先天的优势。

电影史研究是对影片的历史进行研究，但并不是单纯

的对影片本身进行研究，电影史研究也应该同其他的历史研

究一样，对当时全方位的社会情况进行研究。本书对于以往

电影史研究所采用的各种方法进行全面考察，并用很多实例

来说明，使得读者了解到许多电影史著作是怎么来的，而并

不是先入为主，唯电影史著作上面诉说的内容为尊，使得读

者在阅读电影史著作时更加敏锐和更有鉴别力，并且提供了

研究和撰写电影史的观念和方法。

5 结语

当然本书也不是涵盖了电影史研究的所有命题，在电

影史研究进行转向的时期，也并不是所有的跨界研究和全面

覆盖性的研究就最符合电影史的研究趋向。且本书明显的侧

重美国电影，按作者的意思来讲，这是他们有意为之的，理

由是电影史的大部分普通读者和学生对好莱坞电影的熟悉

程度远远超过其他国家的电影，好莱坞电影在经济上、美学

上和文化上极大的影响了世界电影史，诚然，美国电影的影

响力是世界最大的，但并不是美国好莱坞电影的发展史就最

具代表性，而且许多民族国家都在进行重写电影史的工作，

各个国家的电影发展情况都不尽相同，社会结构和社会状况

也形态各异，侧重美国电影是有一些好处，但也容易导致读

者对其他民族国家电影研究的忽视，和先入为主的把美国电

影研究的模式代入到其他民族国家电影的研究。诚如作者在

本书中所言，“世上不存在唯一正确的电影史研究方法，不

存在只要采取‘正确的’的观点去写作，所有电影史的‘事

实’便会真相大白的‘超历史’”。在经历了“宏大理论”

时期对历史书写的质疑，自我反思和问题意识一直伴随着电

影史的梳理和重构，而且像其他的历史研究一样，以史为鉴

面向未来，电影史书写的一个目的是通过回忆和表述过去来

借鉴和吸收营养，进而对当今乃至以后的创作指明方向。
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