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Abstract
Media convergence has transformed the production and dissemination of cultural works. Traditional opera in film now transcends 
stage documentation to achieve deeper aesthetic reinterpretation. Supported by China’s national digital cultural strategy and high-
quality cultural development policies, opera resources are now digitally collected, stored, processed, and distributed, enabling 
cross-platform storytelling and multi-device viewing. Drawing on literature review and practical experience, this study explores 
digital empowerment through three dimensions: digital imaging technology, new media re-mediation, and AI integration. It 
proposes cinematic aesthetic reconstruction strategies across four dimensions: realistic themes, youth-oriented expression, symbolic 
reorganization, and interactive communication.
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媒介融合时代传统戏曲艺术与电影的数字赋能与美学重构
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摘　要

媒介融合改变了文艺生产与传播链路，传统戏曲在电影中的呈现不再停留于舞台记录，而转向美学语言深层转译。依托国
家文化数字化战略与文化高质量发展政策，戏曲资源的采集、存储、加工与分发被纳入数字流程，为跨平台叙事与终端观
看提供条件。本文基于相关文献研究以及自身实践背景，从数字影像技术、新媒体再媒介化与人工智能介入三条路径讨论
数字赋能，并在现实题材、青年化表达、符号再组织与互动传播四个层面提出电影化的美学重构策略。
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1 引言

2025 年，中共中央办公厅、国务院办公厅印发的《关

于推进实施国家文化数字化战略的意见》与国务院办公厅印

发的《关于推动文化高质量发展的若干经济政策》，共同为

戏曲艺术的现代化转型奠定了顶层设计与基础支撑。随着媒

介生态更迭与数字智能崛起，使研究重点从技术承载转向符

号系统、叙事方式与审美机制的重构 [1]。

2 媒介融合的内涵及其对文艺生产传播的影响

媒介融合在当前语境中并非简单的多平台发布，而是

以数字化为底座，把内容生产、技术加工与平台分发连成一

个可反馈的链条。结合“技术赋能与本体重构”目标，媒介

融合更可被理解为技术从辅助工具进入表达规则的过程，数

字影像与人工智能不仅提高制作效率，也会改变戏曲电影的

镜头组织、场景生成与观众接受方式。其对传播的影响主要

体现在平台化传播带来即时反馈与碎片化触达，观众通过评

论、二创与社交扩散参与意义生产，戏曲电影因此需要在创

作阶段就预设跨媒介呈现与互动回路，以避免传统舞台经验

在网络语境中被误读或被消解。

3 媒介融合时代传统戏曲艺术与电影的数字
赋能路径

3.1 数字影像技术驱动的视觉重构
在媒介融合条件下，视觉层面的升级应从戏曲写意结

构出发，把电影镜头语言与程式化表演的空间观念对齐。第

一，创作团队应在前期建立戏曲场面调度的虚实清单，将水

袖、亮相、走圆场、起霸等程式拆分为动作单元，并为每个
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单元标注节拍点与情绪转折点，再把这些标注映射到分镜的

景别、机位高度与镜头长度，保证唱段推进与镜头呼吸一致，

避免用碎切破坏行腔连贯。第二，拍摄阶段宜采取舞台与片

场双重校核，导演在排练厅先以固定机位完整录下唱做段落

作为基准，再在片场以多机位覆盖关键手眼身法步，并用统

一色温与反差控制还原脸谱、服饰与道具的层次，摄影师以

冠饰高光、水袖边缘与眼神光为控制点逐条校正曝光，确保

写意留白不被暗部吞没。第三，后期制作应坚持特效服务意

象的原则，对水漫金山、梦境转场等超现实场景，可使用数

字合成、粒子与光效扩展舞台象征空间，但必须在声音层面

对鼓点、锣经与唱词做时间轴锁定，任何视觉增量都不得改

变节奏重心，同时通过颜色分区与材质细化避免画面过度饱

和导致审美疲劳 [2]。第四，成片交付应面向不同终端做结构

化输出，影院版突出 4K 细节与全景声方位感，移动端版则

在不改动叙事的前提下强化唱词字幕、关键动作的取景占比

与信息提示，并在片尾附上唱段来源与行当提示，形成可追

溯的观看链路，便于后续在教学与二次传播中复用素材。

3.2 新媒体传播平台的再媒介化
再媒介化不是把舞台录像搬到平台，而是依据平台语

法重排信息，让戏曲的可进入性与电影叙事并行。第一，唱

段精剪、人物关系短片与幕后工艺等四类素材，并为每类

素材设定统一的封面风格、关键词、字幕规范与口播模板，

使推荐流能够稳定识别题材与风格，避免同一作品在不同账

号上呈现为互不关联的碎片。第二，传播节奏应以社交链路

为核心组织，首轮推送选择具有故事钩子的段落引导转发与

评论，第二轮再发布唱腔、锣鼓经与身段谱系的细节解释，

并用简短字幕说明行当与程式来源，第三轮推出与现实生活

议题相关的主题短片，把观众从情绪进入引导到审美进入，

从而回应申请书提出的从形式叠加走向语言重构的要求。第

三，平台互动功能可转化为创作前置工具，主创在开机前通

过直播试唱、海报投票与角色名场面征集收集受众偏好，但

反馈只用于确定宣发切条与信息解释的侧重点，不直接改写

唱段结构，以免出现迎合式改动破坏戏曲程式体系。第四，

针对不同平台的技术与审核边界，团队应建立版权与素材管

理台账，对唱段、乐段与美术元素进行授权标注，明确可用

于二创的片段长度与署名方式，同时向院团与院校开放部分

素材包，用于短视频教学、社团排演宣传与地方文旅内容生

产，使平台传播与专业传承形成同向协同。

3.3 人工智能与 AIGC 介入的创作变革
媒介融合语境下，AI 与 AIGC 更适合嵌入戏曲电影的

流程约束与细部加工，而不是替代唱做念打的创作主位。第

一，先以小体量高密度样本搭建训练底座，数据单元以唱腔

片段、锣鼓点位、身段程式和场面调度为核，每条样本同步

保存音频、谱例、动作注释与镜头标注，并记录行当、板式、

调门、节拍等元数据，再以版本号和修订日志固化采集与校

订依据，使院团、院校与平台按统一入库规范滚动补充，同

时建立数据授权、脱敏与安全留痕规则以便共享调用。第二，

在剧本与分镜环节，把生成式模型限定为方案生成器，编导

先给出人物关系、唱段时长、场景数量和叙事节点等硬约束，

再让模型输出多套场景设定与镜头节奏草案，团队按戏曲伦

理、唱段推进和表演可实现性逐条筛除，并把被采纳的约束

反写入词表与禁用清单，形成下一轮生成边界与可复核的比

选记录。第三，在美术与声音制作中，AI 承担一致性核查

与对齐清理等重复工序，对服饰纹样、脸谱色块、道具材质

与光比进行跨镜头比对并提示色差错配，同时对多机位素材

做唱词时间轴对齐、底噪识别与切口点预警，辅助配乐与锣

鼓经拍点差异检测，主创围绕唱做设计与情绪递进作定夺。

第四，面向发布端，建立 AI 辅助的多语字幕、唱词注释与

导赏卡片流程，按受众层级输出基础释义与进阶典故说明，

并设人工复核表核对术语、行当称谓与史料指涉，复核通过

后再生成可追踪的发布版本号，试映阶段可用情绪识别与弹

幕主题聚类做结构化统计，但结果仅用于调整导赏信息与宣

发节奏，不直接回改既定唱段与表演安排。

4 媒介融合时代传统戏曲艺术在电影的美学
重构路径

4.1 现实题材融入与情感经验的当代呈现
在媒介融合语境下，戏曲电影的现实化改写应以声腔

程式为骨架，以银幕叙事为支撑，形成可被当代生活经验触

发的审美通道。第一，选题进入现实应先做情境压缩，把

职场压力、照护冲突等拆成可被一到两段唱腔承载的情绪节

点，编导在剧本层面标注每一节点的起承转合、板式走向与

落音位置，并把唱段入口与出口写入分镜和场景调度表，再

以镜头连接补足舞台难展开的日常细节，如通勤、病房、家

务与缴费等，使唱段前后均有可追溯的行动因果。第二，人

物建构宜以传统母题作结构参照而不照搬情节，将权威裁决

改写为协商对话，将女性困境改写为主动抉择，镜头上通过

近景、停顿与内心独白式唱段呈现犹疑与自我辩解，同时在

唱词中减少概念化评判，改用可见物、具体关系与职业语汇

推动心理转折，并在对戏时用反问与回旋句式保留戏曲的抒

情张力。第三，表演调度需完成生活动作到程式动作的两次

提炼，排练先以生活方式走完动作链，再抽取关键力度、节

奏与重心转换固化为身段台步，拍摄时以景别变化保持程式

可辨识度，并用走位与视线把唱做与空间逻辑对齐，剪辑节

拍应让唱腔的换气点有可见停顿，避免纯电影化自然表演削

弱行当特征。第四，声画组织要兼顾真实空间与清晰声腔，

现场同期声可保留适量环境噪声作为时代纹理，但唱段与锣

鼓须被置于前景并通过混音控制字头与板式变化的可辨度，

必要时在关键落句前削减背景声场并收窄混响，同时设置一

条可反复出现的现实线索物，在不同场景中接力出现并与唱

词意象互文，完成叙事串联。

4.2 审美风格更新与青年化表达
媒介融合语境下的青年化表达，应以电影视听系统重

新编排戏曲程式，让传统符号在影院与手机端都能被准确识



34

教育与传统文化·第 03卷·第 03 期·2026 年 03 月

读而不被短平快稀释。第一，美术与造型以行当妆束为骨架，

按银幕近景重做材质尺度与层次关系，亮片与金粉改为细织

纹、哑光金属与低饱和漆面，并以试拍建立灯光反射阈值与

肤色还原的调色基准，针对头面、靠旗、水袖等可动部位设

置防摩擦掉粉与补色流程，同步用移动端压缩回看校正脏色

与闪烁。第二，镜头节奏以板式为时间单位细分剪辑颗粒，

唱段内保留起腔、垛板、收尾等边界点，在段落之间用动势

匹配、视线接力与空间转接完成快切，不拆散锣鼓眼与身段

落点，并先做节奏脚本与预剪样片校验观感，再按竖屏短剧

对特写与中景的比例安排，提升信息密度同时维持唱作逻

辑。第三，叙事视角采用伴随式或第一人称路径，把人物的

通勤、练功、排练候场与社交媒介使用等日常片段嵌入唱段

前后，使唱词成为对现实处境的即时回应，字幕处理坚持唱

词逐字对齐与关键术语注释，保证青年观众可跟读可截取，

台词控制在解释动作动机与关系推进的最小量，用行动反应

替代直白说教。

4.3 戏曲符号再组织与电影化视听整合
美学重构的核心是重排符号关系，使戏曲的程式、音

乐与意象在电影视听系统中形成新的整体。第一，导演应把

戏曲符号分为叙事符号与审美符号两类，叙事符号如手势

暗示、舞台调度方位与行当身份标记，需要在镜头中保持稳

定指向；审美符号如水袖线条、锣鼓色彩与虚拟场景意象，

则可在不同场景中变形复现，通过重复与变奏形，在置景上

保留必要的空场与象征物，如门框、台阶、纱幕等，用少量

实体结构承担空间定位，其余空间交由光影与声音补足，避

免把舞台写意误读为必须填满的写实场景。第三，声音设计

应把锣鼓经当作节奏轴而非背景音，混音师在每个段落预留

锣点的动态空间，并用环境声与音色层次区分现实层与象征

层，必要时在画面转场处用锣点完成剪辑落脚，让声响成为

镜头组织的一部分。第四，剪辑策略需要服务符号整合，剪

辑师在唱段与动作段之间采用动作接动作、音色接音色的连

接方式，例如以水袖挥出的弧线接下一个场景的灯光轨迹，

以同一锣点的尾音接入环境声，减少生硬的叙事跳切，使观

众在符号连续中完成意义理解。同时，项目组可编制符号对

照表，把脸谱色系、行当服饰、道具与音乐主题逐条编号，

并在拍摄日志中记录每次出现的镜头号与情境功能，后期据

此控制符号的出现频率与位置，避免同一符号在不同场景中

承担相互冲突的意义 [3]。

4.4 面向观众需求的互动传播与创作调整
媒介融合情境下，戏曲电影的美学重构需要把观众反

馈纳入工序化管理，而非在热度驱动下频繁改稿。第一，在

立项到剧本分场阶段，制片与院团联合建立小样本受众库，

按戏曲资深观众、电影常规观众、新媒体重度用户分层抽样，

采用结构化访谈与情境观看测试同步获取对唱段长度、镜头

停留、字幕密度与导赏形式的阈值，并将结果固化为制作参

数表，例如单屏字幕行数与字数上限、唱腔起落点的剪辑安

全区、过场镜头最短停留时长，以便后续调整更有据可循。

第二，在粗剪到试映阶段，选择线上点映或平台灰度发布，

统一收集弹幕与评论，对文本先做同义归并与噪声清理，再

按信息理解、情绪共鸣、节奏适配三类建立主题簇，并以抽

样复核保证分类稳定，要求导演组只在唱段前后补足叙事铺

垫、视听提示与字幕解释，不以删改核心唱段主体作为默认

手段，从而维持戏曲程式与电影叙事的边界。第三，在创作

迭代层面，团队以年度复盘替代即时追改，将观众反馈、播

放数据与线下观演记录并列对照，沉淀题材清单、镜头库与

字幕词表，同时明确不可调整清单，如板式结构、行当程式

与锣鼓点位不得因数据波动而变动，所有修改均纳入版本管

理记录责任人与依据，并在锁版后停止结构性改动。

5 结语

媒介融合为戏曲与电影搭建了可运行的数字支撑体系，

同时也使创作与传播进入多平台协同的常态化场景。上文围

绕数字影像技术、新媒体传播平台与人工智能介入三条路

径，对戏曲电影的数字赋能环节进行了系统梳理，并从现实

题材嵌入、青年化表达、戏曲符号整合与互动传播机制四个

维度提出可操作的美学重构要点。
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